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Abstract

El texto explora como el territorio, marcado por luchas
sociales, ambientales y politicas, ha sido escenario de
expresiones artisticas comprometidas desde un sustento
colectivo, comunitario y participativo, con el cuerpo como
herramienta de reivindicacion y conexion. Desde el
movimiento cultural de los anos 50 y 60 en Concepcion hasta el
arte en resistencia en dictadura, desde la conmemoracion de los
40 anos del golpe de Estado en 2013 con 40 Anos / 40
Acciones” hasta el ciclo "s0 afos / 50 acciones" en 2023, se
destacan iniciativas que interpelan los espacios publicos vy
resignifican la memoria historica. Estas actividades reflejan la
persistencia de las heridas de la dictadura, el impacto del
neoliberalismo y los desatios actuales frente a las desigualdades
sociales y la avanzada de la ultraderecha con su ideologia
negacionista. El texto examina przicticas de artistas y colectivos
que, a traves de performance, intervenciones urbanas y €spacios
de encuentro, enfrentan la violencia polftica, reivindican al
territorio amenazado y construyen narrativas de resistencia.
Desde una perspectiva  descentralizada, estas acciones
conmemorativas trascienden el ambito del arte y buscan
movilizar la micropolitica desde la memoria colectiva hacia el
futuro, revelando el poder transtformador del arte como
vehiculo para la justicia social y la conexion comunitaria.



Concepcion es un territorio donde parecen dialogar muy bien, muy profundamente,
su historia social, politica y simbadlica con |la densa presencia del cuerpo: el cuerpo
indigena, el cuerpo obrero, el cuerpo mujer, el cuerpo disidente, el cuerpo artista, el
cuerpo colectivo. Lxs cuerpxs que por aqui han resistido y siguen dejando su huella
en una trama de tensiones, de capas de sentidos que persisten como ecos y sefnales

a traves del paisaje urbano vy natural. El rio Biobio lo marca como monumental
presencia de agua que —de cordillera a mar— corre extendiendo sus venas y afluentes
por toda una zona del sur de Chile originalmente habitada por los pueblos

pehuenche, mapuchey lafkenche. El gran rio carga con el violento encuentro entre el
mundo indigena y el conquistador espanol, frontera del pais naciente con Wallmapu
y sefal de una lucha que persiste adoptando hasta hoy el enemigo distintos nombres
y formas: colonialismo, patriarcado, neoliberalismo, extractivismo, asi como la
memoria oscura y dolorosa de la dictadura.

Concepcion o el Gran Concepcion, como si de un monstruo que crece se tratara, fue
tambien territorio de un cordon industrial que durante el siglo XX trenzo el desarrollo
de una economia proteccionista con la epica sindical y la expansion de las izquierdas

que llegaron a abrazar la utopia del cambio social. Entre 1970y 1973, con el gobierno

de la Unidad Popular y Salvador Allende a |la cabeza, el ideario revolucionario atraveso
todo ambito, todo orden de cosas, con una feroz oposicion desde |los sectores
conservadores, la derecha politica y el poder economico nacional e internacional. La

pota militar nunca pisoteo tan implacablemente. Con el golpe de Estado se instalo
una politica de detencion, tortura, desaparicion y muerte, que con especial fuerza
aqui busco silenciar rotundamente el impetu del pueblo.

A medio siglo de ese acontecimiento radical, los lugares de memoria, l10s centros de
detencion, los espacios que fueron campos de batalla y resistencia, trazan un
escenario que se amplia geograficamente en el Biobio desde otros enfrentamientos,

de las comunidades locales y organizaciones ciudadanas contra las forestales, las
inmMobiliarias, la industria pesquera y proyectos que evidencian un cambio en |a
produccion energetica en beneficio mas bien de las grandes empresas vy
transnacionales. Luchas que se amplifican frente a amenazas en terminos de
derechos, de desigualdades y control social.



Arte comprometido y resistencia cultural

En toda esta historia, han emergido desde lo local artistas, colectivos y espacios
comprometidos con el devenir de su tiempo y las necesidades de cambio. Ha habido
asl instantes de fuerte militancia que han implicado una intensificacion en el
quehacer artistico y cultural, como —por ejemplo— en los anos 50 y 60, cuando

viviamos como pais las tensiones propias de la Guerra Fria y procesos que
implicaban lo identitario y la lucha de clases.

Por entonces, el crecimiento industrial en la zona y el rol de la Universidad de
Concepcion, fundada en 1919 por un grupo de ciudadanos con el fin de promover el
desarrollo cultural, cientifico y social en la region y el sur del pais, fueron germen de

un movimiento que crecio desde espacios como la Escuela de Bellas Artes, de Ia

Sociedad de Arte de Concepcion, con la presencia de artistas como Julio Escamez,

Santos Chavez, Rafael Ampuero y Pedro Millar, entre otros maestros del grabado vy el
muralismo. Junto a la fundacion de instituciones como la Casa del Arte Jose
Clemente Orozco de la Universidad de Concepcion (1961 - 1967), donde el mexicano

Jorge Gonzalez Camarena pinto el mural Presencia de America Latina, estaba |a
labor del mitico TUC o Teatro de la UdeC (1945 - 1973) y de las Escuelas de Verano
de la misma universidad, dirigidas por el poeta Gonzalo Rojas entre 1961 y 1966. El

plantel era un claro epicentro cultural y politico, desde donde se fortalecian al mismo
tiempo agrupaciones como el Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR).

A esta efervescencia obedecioO seguramente el encono con que operdo agui la
dictadura, como tambien lo que ocurrio avanzando los anos 70, en su momento mas
oscuro: focos de resistencia cultural gue fueron aglutinando sectores, permitiendo
recuperar el tejido social y contribuir poco a poco —durante la decada siguiente— al
proceso de recuperacion de la democracia.

—n la UdeC habian cerrado carreras consideradas seguramente como un peligro para

el avance de las ideologias de izquierda, entre estas instancias, el Instituto de Arte

que abrio en 1972 y del que solo se mantuvo el Departamento de Artes Plasticas y

Visuales. De este espacio academico surgieron algunas de las primeras obras vy
acciones de artistas que se sintieron llamados/as a la activacion politica, lo que fue
provocando el desborde de los canones tradicionales, la experimentacion tecnica, |0s



desplazamientos del grabado hacia lo publico a traves de estrategias de
reproduccion grafica, asi como la presencia del cuerpo desde o performatico, o

colectivo, lo colaborativo y relacional. Estas manifestaciones se fueron potenciando
en la urgencia por conectar con otras colectividades que se levantaban con similar
impetu desde |la poesia, la musica y las artes escenicas, estando cada vez mas
presentes en espacios comunitarios y en la ciudad.

Las acciones de arte e intervenciones graficas del ColectivoArte80 son un ejemplo,

agrupacion gque conformaron Pilar Hernandez, Manuel Fuentes, German Araos,
Sebastian Burgos e lvan Cardenas: como la portada de un ficticio diario, La Octava de

la Hora, que llevaron a las calles del centro de Concepcion con mensajes de un

sentido politico velado tras la ironia. Similar estrategia emplearon Ivan Diaz y Ricardo

Perez, del Taller Marca, en afiches como Ninguna calle llevara tu nombre o Si vas

para Chile, Orden y Patria. El cruce entre teatro del silencio, performance y accion de
guerrilla se expresaba en las obras que instalaban en la ciudad creadores como

Roberto Pablo, Ricardo Sepulveda, Miguel Parra y el poeta Alexis Figueroa del Teatro

Urbano experimental o TUE.

Todxs estxs artistas y muchxs mas conformaron en 1984 la Agrupacion

Democratica de Artistas o ADA, que tuvo objetivos gremiales, artisticos, de derechos
humanos y de accion politica, con miembros que se auto reconocian mas bien como

trabajadoras/es culturales. Desde este hito se amplifico el ambito de accion hacia
otros espacios y organizaciones poblacionales, politicas, gremiales, estudiantiles, de
mujeres y de derechos humanos.

—sta es una historia que en los anos 90 —con el fin de |a dictadura y la llegada de |a
democracia— tuvo un vuelco radical, volviendose protagonista de la escena artistica

una pintura romantica, despolitizada y comercial. El impetu revolucionario y de utopia
se desvanecio tras los acuerdos politico - militares - economicos, que dieron
continuidad al modelo junto a debiles politicas de reparacion y justicia por los casos
de violaciones a los derechos humanos. Solo algunos sectores supieron leer mas a

fondo que la llamada transicion democratica era una mentira. Ecos de resistencia

persistieron en artistas como Miguel Parra, Lorena Munoz y Guillermo Moscoso, que
pOr entonces comenzaron a trabajar desde las disidencias y el activismo en el
contexto del VIH/sida y de Ixs otrxs cuerpxs que sufren la marginalidad, el abandono



v la violencia de Estado.

Recien avanzados los anos 2000, se hizo mas presente en la zona una produccion
que fue retomando el uso de espacios mas vinculados al territorio y 1o comunitario,
fuera del taller y de la academia, haciendo uso de la calle, la ruina, el paisaje y de una
colectivizacion de las practicas contemporaneas, asi como del cuerpo situado, €s

decir, contextualizado por las circunstancias sociales, historicas vy fisicas. Estabamos
dando por superada la postdictadura y la transicion democratica, sin embargo, algo
NO estaba funcionando bien; crecian las desigualdades economicas, sociales, en
educacion, y el sentimiento de injusticia y lucha mantenia aun vivas a las
organizaciones por la memoria y los derechos humanos de la dictadura.

-n este contexto, se hicieron visibles artistas e iniciativas como Oscar Concha, Carlos
Valle y el periodico Animita; Cristian Munoz y David Romero, con revista PLUS; Leslie
—ernandez, Natascha de Cortillas, Claudio Bernal, Alejandro Delgado, Fabian Espinoza
y Carolina Maturana, entre otros/as artistas que conformaron Mesa8; asi como las
performances de Guillermo Moscoso, Luis Alimendra o Alvaro Pereda Roa (Alperoa):
o0 las intervenciones de Republica Portatil (Luis Felipe Maureira, Julio Suarez

Valentina Torres y Andrés Moreno), entre otros/as.
40 Anos/Sur: El golpe y sus réplicas

Un evento que vuelve a conectar esta historia del arte en Concepcion con su sustento
politico y, desde lo politico, con lo colectivo y colaborativo, fue —en 2013 la
conmemoracion de los 40 anos del golpe de Estado. 40 Anos/Sur: El golpe. Replicas,
resistencias y memorias en dialogo” fue un encuentro levantado desde la UdeC por

diversos grupos de investigacion y organizacion docente y estudiantil: el Bloque de
Ciencias; la Asamblea de Investigadores de Posgrado; el Grupo de Investigacion
Transdisciplinario en Estudios Culturales y Teoria Cultural Contemporanea UdeC; el
Programa Multidisciplinario de Estudios de Genero; el Grupo Interdisciplinario de
Investigacion en Patrimonio(s), Memoria(s) y Territorio(s); Contrainformacion FEC
(Federacion de Estudiantes de la UdeC); el Departamento de Artes Plasticas vy el
Magister en Arte y Patrimonio, de la Facultad de Humanidades y Arte.

A traves de mesas reflexivas, charlas y presentaciones de documentales, el



encuentro realizado del 2 al 6 de septiembre de ese ano tuvo una impronta
academica, abordando aspectos como el enfoque de género, problematicas de
archivo, los medios de comunicacion, la relacion cuerpo/ciudad v la institucionalidad
cientifica, sumando un llamado a artistas y colectivos a realizar intervenciones de
arte en el espacio publico, a traves de 40 Anos / 40 Acciones’, coordinado por la
artista visual y docente, Natascha de Cortillas.

-ste ejercicio de memoria y reflexion colectiva sobre el impacto de la dictadura en lo
local tuvo una perspectiva historica que —en la convocatoria de intervenciones—
integro un componente estetico, simbolico y de accion fuera de |0os margenes
academicos. La invitacion permitio visibilizar lugares violentados por la dictadura y de
resistencia, recintos oficiales y clandestinos. Sabiendo que hay espacios vy
acontecimientos que se desvanecen, mientras otros emergen, quisimos tambien
comprender |os procesos recientes.

=n 2006 y 2011 ocurrieron, respectivamente, dos momentos de una movilizacion
estudiantil que removio los cimientos del sistema neoliberal y su educacion de
mercado. El terremoto de 2010, que afectd a gran parte del sur de Chile vy
particularmente a la region del Biobio, extremo las desigualdades, la marginalidad y
precariedad de algunos sectores, comunidades y localidades. Las replicas de estos
acontecimientos evidenciaban como [0s gobiernos democraticos habian sido
continuadores y administradores del modelo, con medidas de reparacion

insuficientes, con operaciones de olvido y una perpetuacion de la violencia politica.
La herencia de la dictadura persistia.

.Como Ixs cuerpxs convocadxs encarnaron los 40 anos con la conciencia de esta
Crisis?

| a serie de acciones partio con un mapeo colectivo realizado en el foro de la UdeC
que levanto una suerte de cartografia expansiva de la dictadura, mas alla de la ciudad
hacia Concepcion como territorio. Lo que fue ocurriendo los dias posteriores
profundizo esa configuracion, indicando lugares que pueden pasar inadvertidos en el
diario vivir, permitiendo territorializar la tragedia, resignificar los espacios violentados
y resemantizar la ciudad.



—ran hitos predefinidos por la convocatoria, apuntando a sitios de algun modo
reconocidos por su historia y el peso simbolico que los ha hecho recurrentes en
contextos de movilizacion y protesta social, como la entrada de la Catedral de
Concepcion, donde se inmolo Sebastian Acevedo ante la detencion de su hija Maria
Candelaria y su hijo Galo, en 1983; la Plaza de la Independencia o los Tribunales de
Justicia; la Vega Monumental, donde fueron acribillados miembros del MIR en la
Operacion Alfa Carbon; asi como centros de detencion y tortura, entre ellos, el estadio

-ster Roa Rebolledo (por entonces estadio Regional), la ex carcel de Chacabuco (sitio

ocupado por un supermercado), la Base Naval y recintos de la ex CNI, de Carabineros

o del Ejercito, entre otros, configurando un entramado que completaron [as
propuestas de quienes participaron, atravesando el campus universitario o el centro
de Concepcion hacia Lota, Coronel, Tome, San Pedro de La Paz y Talcahuano.

Artistas como Leslie Fernandez, Guillermo Moscoso, Oscar Concha, Fernando Melo,
Cristobal Barrientos, Mila Berrios, Samuel Ibarra, Andrea Herrera, Romy Garces,
Oscar Gavilan, Paula Baeza, Luis Almendra y el colectivo Mesa8, entre otros,

provenientes de Concepcion, Santiago, Chillan, Valparaiso y Buenos Aires,
participaron con performances, arte de accion, trabajo con archivos, artes visuales,
musica, lecturas poeticas, danza y caminatas. Se sumaron presentaciones por

streaming desde Mexico, a cargo de Senorita Ugarte y Edgard Ulloa Lujan.

| as intervenciones transformaban la vivencia del transitar cotidiano, marcando el
paisaje urbano o natural, indicando que algo ha ocurrido alli y que merecia ser
recordado, algo oscuro por sus signos de dolor y busqueda de sanacion. No

podiamos seguir de manera tan normal. El situarse, interceptar, dramatizar en Sitios
que se volvian conmemorativos, fueron acciones instaladas muchas veces sobre un
sustento colaborativo y relacional, como si fueran 'modos” obligados en contextos de
emergencia, la necesidad de visibilizar, de decir y al mismo tiempo de establecer
vinculos.

En medio de la distopia: 50 Afos / 50 Acciones

Una amplificacion de estos gestos se levanto, diez anos despues, para la
conmemoracion de los 50 anos del golpe de Estado. Con apoyo institucional (Serem
de las Culturas del Biobio, Corporacion Cultural Artistas del Acero, Archivo de Artes




Visuales del Biobio - AVBB), “50 anos / 50 acciones: Imaginando el porvenir” estuvo a
cargo de Mesa8, agrupacion con 16 anos de trabajo intermitente en un cruce entre
arte contemporaneo y comunidades, y que integran a la fecha Natascha de Cortillas,
Andrea Herrera, Daniel Cartes, Eduardo Cruces, David Romero y quien escribe.

(Que significan 10 anos mas para observar nuevamente —desde el arte— este
tremendo acontecimiento que no termina? ;Como ha cambiado esta historia? ;Cual
es su curso? ;Que queremos manifestar hacia el futuro?

Haciendo eco del ejercicio de memoria realizado en 2013, la invitacion fue pensada
para artistas y colectivos en vinculo con la region del Biobio, extendiendo los limites
geograficos hacia la diaspora penquista, a participar con una accion o intervencion
en |la estera publica, asi, en su mas amplia acepcion, considerando otros territorios y
plataformas virtuales, siempre buscando identificar los lugares simbolicos o
significativos asociados a la resistencia politica en el Biobio. Junto a ello, se podian
considerar espacios que han sido activados dentro de las movilizaciones y luchas
sociales recientes, sitios donde la democracia se encuentre en peligro 0 espacios a

emancipar, entre otros posibles de visibilizar.

—n 10 anos, vemos como aumento y se intensifico el espectro de lucha y resistencia.
Vivimos un convulso momento historico determinado por las movilizaciones
feministas de 2018, los crecientes focos de defensa territorial la militarizacion de
Wallmapu, el estallido social de 2019 y todo lo que acontecio posteriormente: la
pandemia que nos replego vy encerrdo de manera global en 2020 y 2021, y dos
procesos constitucionales fracasados que nos tienen aun con la misma carta
fundamental de 1980, experimentando —pese a los iImpetus de cambio de hace unos
aNos— una avanzada de |las tendencias de ultraderecha que buscan instalar politicas
de retroceso en ambitos de derechos fundamentales asi como el negacionismo
frente a nuestra historia reciente.

a herencia de la dictadura nunca se mostro tan evidentemente profunda, ampliada,
transversal. Hoy, han hecho eclosion las medidas de mercado gue instalo y han
determinado todo ambito en la sociedad, como la educacion, la salud, el trabajo, la
vida en la ciudad, el cuidado medio ambiental. Potenciado por las campanas de

comunicacion de |os poderes hegemonicos, que han instalado la delincuencia y el



narcotrafico como preocupaciones fundamentales, ha ocurrido un vaciamiento de Ia
utopia al nivel del miedo y la estulticia que en lo social empuja a opciones politicas
autoritarias.

00 anos / 50 acciones” tuvo un nivel de convocatoria que atrajo a diversidad de
artistas y colectividades relevantes desde las artes visuales, la fotografia, desde
lenqguajes audiovisuales, de artes mediales 0 escenicos, desde grupos de
investigacion y desde los vinculos con organizaciones de memoria y derechos
humanos. Con gran participacion de muijeres, el intenso ciclo de intervenciones que
se extendio de septiembre a diciembre de 2023 tuvo una potencia en |o estetico y
politico que hizo brotar en diversos sitios y espacios de o publico las demandas
colectivas de hace 50, 40 o 30 anos, asi como las actuales.

-l [lamado dibujo un “panorama’ sobre la intensa actividad creativa que hay en la
zONa y pese a todo: a la precariedad del sistema artistico en provincia, a la falta de
espacios de circulacion, de apoyos; y, sin embargo, se fortalece un poder de
autogestion y colectivizacion ya caracteristicos en el tiempo, asi como |0s cruces
disciplinarios y la experimentacion con |os lenguajes estableciendo nexos en |o
comunitario y lo publico.

Sin duda de relevancia para la historia del arte local sera la confluencia de cada una
de las y los artistas participantes, entre ellas/os, Claudia Huenchuleo, Leslie

~ernandez, Carolina Opazo, Maria Lorena Figueroa, Elisa Balmaceda, Adriana
Ravanal Vania Caro, Lorena Munoz, Cesar Valencia, Pamela Navarro, Mila Berrios,
—rancisco Cancino, Lokas Juanas (Juanita Paz y Cristian Reinas) y AOIR Laboratorio
Sonoro (Valentina Villarroel y Camila Cijka), con agrupaciones como Calaucan, Tetas
Caidas, Colectivo de Accion Xilografica Jose Domingo Gomez Rojas, Memoria

-llmica Pencopolitana, o Nandy Moglia & Cesantes Incesantes asi como otras mas

recientes, Estudio Rara o el Colectivo Performatico Artes Visuales, junto a

organizaciones como Urdiendo Memorias y la Agrupacion Colectiva y Femenina

Revueltas Tralkawenu. Se integraron virtualmente artistas desde Estados Unidos,

Bruselas y Santiago, como Oscar Gavilan y Cristian Valenzuela.

Desde una perspectiva regional y descentralizada, se amplio el territorio intervenido
en Concepcion, a través de |os sitios simbaolicos y de memoria de siempre (el estadio,



la ex carcel, la Catedral, la plaza, Tribunales, la UdeC), hacia Tomé, la isla Quiriquina,
Talcahuano, Chiguayante, Santa Juana, Laja, Canete, Yumbel, la costa, el cerro
Caracol y —nuevamente— el rio Biobio.

L as propuestas involucraron acciones, intervenciones, derivas y encuentros, que
agrupamos en 12 ejes curatoriales relacionados entre si: Desenlazar-Ritualidad;
Historia-Narrativas, Memoria  colectiva-Violencia  politica;  Paisaje-Territorio;
Biografias-Homenajes; Postdictadura-Sociedad. Varias implicaron —nuevamente— |a

relacion cuerpo / ciudad desde la irrupcion poetica, lo incomodo o lo anomalo. Poner
el cuerpo en el transitar cotidiano es aun necesario y mas que nunca tal vez. Se
apordo visiblemente la necesidad de re-conexion con la naturaleza como territorio
amenazado, siendo especialmente constante la presencia de un sustento colectivo,
colaborativo y participativo a traves de actividades de caracter comunitario, de
espacios de conversacion, de acciones que implicaron, por ejemplo, caminar a traves
de un bosque, la presentacion de archivos audiovisuales, el intercambio de fotos
personales de la epoca, o el simple hecho de juntarse a pintar un mural.

Sin implicar a grandes publicos, sino la presencia acotada de quienes se sentian
lamados/as a estar en el momento, las reflexiones, metaforas e imaginarios que se
levantaron nos han removido desde una suerte de micropolitica, de lo intimo a o
social.

as marcas en el paisaje permanecen; los lugares y 1as victimas reaparecen, nunca
se han ido, no han sido olvidadas: |os relatos estan aun vivos. Aun no se ha hecho

justicia. Como si no hubiesemos llorado lo suficiente ni tampoco compartido |o
suficiente el peso vy el dolor de esta memoria. ¢Hasta cuando? Mientras el tiempo
avanza, las madres se mueren y nace una nueva generacion, nos queda la
persistencia de recorrer los mismos lugares, de volver a ocupar |0s espacios en
disputa por el poder, de recordar, de entretejer, enlazar, de relatar y nombrar, de
vociferar, de volver a decir para volver a sentir, siendo para ello |as practicas artisticas
una herramienta especialmente poderosa.
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